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Corriere della Sera

SEICENTO Canion Ticino: Serodine alla Pinacoteca Ziist di Rancate

Un disperato del colore

Dipingeva in modo violento, persino

CENTENARI Reggio Emilia: 125 opere di grafica dell artista spagnolo al Teatro Valli

Italia in corsa per il "TotoMird

7y

Un pittore memorabile per un "business” mondiale

ugo la mostra del
1987 di Roma e di
Locarno, Rancate
riprende il discor-
so su Giovanni Se-
rodine (16007?-
1630), partendo dagli in-
terrogativi aperti e che
Ggunﬁi Papi ha affrontato
in questi anni. Le sue opi-
nioni permettono di di-
stanziare in modo piu
convincente le opere del
pittore. Papi e Roberto
Contini, autore di uno dei
due saggi del catalogo,
hanno setacciato musei €
chiese della provincia
mettendo sul tappeto al-
cune nuove proposte di
dipinti. Il primo ha cerca-
to di individuare le fre-
quentazioni del Serodine,
anche per dare ragione
del suo modo anomalo di
dipingere.

11 principale merito di
questi studi risiede nell’a-
ver riportato alla luce
aspetti del caravaggismo
di cui conosciamo (o cre-
diamo di conoscere) |
protagonisti pill in vista e
gli sbocchi internazionali
registrati dal Nicolson,
molto meno la trama dei
fatti e le loro relazioni.

L’'ambiente in cui si
mosse il Serodine a Ro-
ma & quello del secondo e
del terzo decennio del
'600, folto di eventi arti-
stici ¢ di commissioni per
le chiese. Un filone, ap-
parentemente meno So-
stenuto proprio per il suo
carattere dimesso, ci con-
duce al centro del movi-
mento naturalistico e ci
svela lo sbocco forse pil
profondo e fatale dell’e-
redita caravaggesca. Sia
per le inclinazioni paupe-
ristiche dei religiosi che
commissionarono le ope-
re, sia per vocazione pro-
pria, alcuni pittori, che
non appartennero alla
«manfrediana methodus»
seguita dai nordici, rap-
presentano le storie sacre
ambientandole in interni
spogli come antri o botte-

e sterrate di poveri ar-
tigiani e impersonandole
nel loro essere privo di
orpelli idealizzanti, con
una verita di fronte alla
quale si resta disarmati e
conquistati.

~Uno di questi fu Ora-
zio Borgianni, che apre la
mostra con il frammento
della mirabile Visione di
San Francesco di Sezze, il
solo rimasto dalla barba-
rica distruzione del 1976.

orse & questa la vol-
ta buona che Gia-
cinto
(1806-1876) trovera
la giusta consacra-
zione di paesaggista
fra i pilt grandi del primo
‘800, nell'intero ambitp
europeo. L'occasione & la
mostra, costruita attorno
a lui e alla Scuola di Po-
sillipo, al Museo di Ca-
stelnuovo, a cura di Nico-
la Spinosa e Luisa Marto-
relli (catalogo Electa-Na-
poli), nella quale sono
esposte anche le donazio-
ni Dentice e Astarita.
Veramente, sembra
che il merito tradizionale
di aver forgiato il prototi-
po del paesaggio italiano
spetti agli stranieri: dai
tempi del Poussin e del
Lorrain, con la ripresa ad
opera del van Wittel e
della sua scuola; e un
olandese & di turno anche
alle origini dell’episodio
napoletano. Infatti, si at-
tribuisce ad Antonio van
Pitloo (1790 -1837) il
ruolo di fondatore della
Scuola di Posillipo. Prima
di fissarsi ai piedi del Ve-
suvio, il Pitloo era stato
anche a Parigi, alle lezio-
ni del Bertin, frequentate
pure da Corot, piu giova-
ne di sei anni, da cui un
possibile legame con I'ar-
te del francese.
Esisteva dunque una
robusta tradizione di pae-
saggio italico, anche nella

Gigante -

di MINA GREGORI

Il Borgianni fu forse il
primo, dopo il Caravag-
gio delle Sette opere di mi-
sericordia, e certamente il
piu grande avanti il Sero-
dine, a dipingere quadri
religiosi dove i temi della
carita cristiana, _divenuti
attuali nel periodo della
Controriforma, sivestono
di panni caravaggeschi.
Nel suo capolavoro, il
San Carlo Borromeo che
visita gli appestati, il moti-
VO pauperistico € esposto
con una evidenza a cui lo
stesso Caravaggio non
era mai pervenuto.

Il Borgianni € anche il
primo a usare un linguag-
gio adatto per questi sog-
getti poveri, che non vuol
essere raffinato, in un
aspro rifiuto che si mani-
festa, come vide Roberto
Longhi nel 1914, nelle
pennellate poco elabora-
te, e nella privazione del
disegno che muove dal
Caravaggio e passa con
l'uso della luce agli altri
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«Ritratto di ragazzo» e la «Sacra famiglia» di Serodine (particolare)

pittori ai quali il Serodine
appare legato. Tra questi,
Giovan Francesco Guer-
rieri ha date notevolmen-
te precoci. Ebbe un note-
vole peso sulla scena ro-
mana ¢ un giro di potenti
protettori, come i Bor-
ghese, con i quali risulta-

no in relazione anche il

Serodine e il Gramatica.

on quest'ultimo il
cerchio si chiude,
entrando in causa
per numerose noti-
zie che lo legano al
ticinese e per i
quadri di Frascati e di
Napoli, di solito a lui at-
tribuiti, che presentano
una diversa personalita e
un’altra faccia della pittu-
ra povera, quella di desti-
nazione monastica.

In passato il Papi ha vi-
sto la possibilita che in
questi dipinti si celasse il
Serodine ancora giovane,
ma oggi & piu cauto. Nel-
la sua audace ricerca ha
pensato e ritiene tuttora
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che il pittore di Ascona
sia invece presente nella
cappella Razzanti in San
Francesco a Matelica, ne-
gli stucchi, e negli affre-
schi e in una tela dipinti
certamente dalla stessa
mano. Il quadro & alla
mostra e la composizione
anomala, se vogliamo
maldestra (ma che fu ri-
presa dal Cagnacci), &
un’interpretazione priva
di regole del raro sogget-
to del Miracolo della for-
nace. Il modo violento e
persino grezzo di usare il
colore fa pensare a uno
dei desperados dello squa-
drone caravaggesco.
Queste propo-
ste e verifiche so-
no novita che fa-
ranno discutere.
E certo che non
si tratta di una
rassegna conven-
zionale, ma che
serve a mescola-
- re diversamente
*le carte e a
esplorare pil a
fondo la compa-
gine caravagge-
sca nelle sue zo-
ne apparente-
mente marginali
all’establishment
artistico, in cui
vissero e opera-
rono’ pittori sen-
za regole, ma
scopritori di altre
verita. Nei due
quadri di Ascona e nell’E-
lemosina di San Lorenzo
venuta dall’abbazia di
Casamari il Serodine
emerge come i1l piu po-
tente e il meno addome-
sticato del gruppo. Anche
il suo modo corposo, da

‘settentrionale, di intende-

re il colore lo distingue
sia dal Guerrieri che dal
Gramatica e lo avvicina ai
nordici che lavoravano a
Roma. Lo schema del
San Pietro leggente ricor-
da lo Stomer, mentre la
randiosa dalmatica del

an Lorenzo & un omag-
gio al Rubens della Valli-
cella. Il pittore di Anver-
sa gh fu maestro anche
per gli impasti piu elabo-
rati del San Pietro leggente
e del Ritratto del padre,
ma il mirabile groviglio
che ne risulta non con-
sente riscontri in nessun

‘altro pittore. @

GIOVANNI SERODINE
Pinacoteca Zist
Rancate, sino al 30 nov.

partenopeo e i suoi antecedenti. Giacinto

on stanca, Mird. Anche
se, per il centenario della
nascita e il decennale del-
la morte (1893-1983), ce
lo hanno infarcito in tutte
le salse. Mostre, convegni,
dibattiti, discussioni, omaggi,
tombole. Un grande business
mondiale. Spagna, Stati Uniti,
Francia, Cecoslovacchia, ecc,

Poteva mancare I'[talia? Mai e
poi mai. E cosi anche noi abbia-
mo avuto il nostro Miré d’anna-
ta. Titolo: Dalla figurazione al ge-
sto. Tutta grafica: 125 opere dal
1933 al ’66. Si inaugura, stama-
ne, a Reggio Emilia. Catalogo
(Charta) con testi di Borrés, di
d’Amico, di Parmi
tervista Adami e dello stesso Mi-
r6 (il discorso tenuto, nel *79, al-
I'universita di Barcellona, in oc-
casione del dottorato honoris
causa: non si poteva scegliere
meglio?).

Mird non stanca, si diceva. E’
sempre gradevole, poetico, ac-
cattivante, misterioso, rituale. E
spettacolare. Con un continuo
giuoco drammatico e soave, tem-
pestoso e dolcissimo. Per altri

ettivi dovremmo ricorrere al-
I'ausilio d’'un dizionario. Insom-
ma, Mird & cosi e cosi.

1ani che in- -

di SEBASTIANO GRASSO

«La figlia del giardiniere» di Joan Miré, in mostra a Reggio Emilia

Incisioni, puntesecche, acque-
tinte, litografie. Una rassegna
minore? Bisogna vedere da che
punto di vista la si considera.
Perché la grafica del maestro
spagnolo € esattamente come i
suoi dipinti. Quindi, un po’ di
fantasia e il risultato & lo stesso.

La questione, invece, ha un

ontani dai ricatti ideologici
e dai forti richiami di
schieramento, questi diffi-
cili anni 90 offrono, alme-
no in campo artistico, una
grande liberta. Ogni perso-
nalita formata — per i giovani le
cose sono piu difficili — ¢ oggi
totalmente libera nella propria
ricerca. Col risultato che si mani-
festano esperienze assolutamen-
te in margine alle grandi suddivi-
sioni, come per esempio astratto
e figurativo, e spesso fuori dai
maggiori centri urbani.

E un movimento centrifugo,
rispetto alle linee dominanti, che
coinvolge anche 1 tempi. Come
grandi stelle comete che incroci-
no le loro code, resti dei maggio-
ri movimenti dei decenni scorsi
si intersecano in una nuova e ri-
tardata contemporaneita. La
passione per il passato recente,
quasi una fedelta, si allinea al
progetto del futuro. Di questa
particolare situazione di sfasatu-
ra la mostra antologica di Adria-
no Alunni (Citta di Castello,
1928) & esemplare. La poverta
delle Bidonville degli anni 70 &
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suo lato interessante: il peso che
Miré dava alla grafica. All'inci-
sione, soprattutto, da lui «consi-
derata una tecnica retta da leggi
proprie». Come comincid? Scri-
ve la Borrds: «Tramite i poeti,

giacché fu per un’opera di Tri- -

stan Tzara, L arbre des voyageurs,
che Miré realizzod le sue prime
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quattro litografie». Successiva-
mente, nel "33, si misura con En-
fances di Georges Hugnet, con
Dafni e Cloe di Longo Sofista, e
cosi via.

Un nuovo "vocabolario segni-
co™? Il mangiatore del sole si
muove col blu, col rosso e col ne-
0. La nebulosa pare una plaza
de toros vista dall’alto. I guarda-
boschi sembrano perdersi nei
meandri d'una foresta grigia. La
danza barbara si tinge di nero su
fondo verde-pallido, con squilli
di rosso e di giallo.

Poteva, in questa rassegna,
mancare un omaggio a Mir6é da
parte di artisti italiani? L’occa-
sione, si sa, fa 'uomo ladro. Ci
sono Adami e Manfredi, Chersi-
cla e Tadini, Tedeschi e Pozzati,
Licata e Cuniberti, Lavagnino e
Del}a Torre, Benati e Pace, Ca-
valli e Ruggeri, Benedini e Tom-
maso Cascella. Qualcuno c’entra
come i famosi cavoli a merenda.
Perd & pronto a dire che si tratta
degli altri. Volete sapere chi e
come? Andateli a vedere e deci-

- dete da soli. ]

JOAN MIRO

Teatro Valli
Reggio Emilia, sino al 14 nov.

ANTOLOGICA Ventinove opere di Adriano Alunni es inuna

rappresentata con un’astrazione
.realisticai tagliente, come se lo
sguardo entrasse nel vivo dei vo-
lumi, nella lucida follia del quo-
tidiano. Questi oli, di una figura-
tivita incisa (Marcello Venturo)i
in catalogo, parla di «resa otti-
ca»), si viconnettono ai recentis-
simi acrilici in forma di oblo. La
loro tinteggiatura minuta é rea-
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«Bidonville» (1979) di Adriano Alunni, esposta a Roma

Posillip

lizzata con la tecnica domestica
del rullo da ducotone. Le stesure
liquide e impreziosite fissano il
mondo delicato d'un naturalista.

Nel mezzo, nella produzione
degli anni 80, Alunni sembra
abbandonarsi alla nostalgia per
la grande tradizione avanguardi-
stica. Ed ecco il ritorno al gran-
de concittadino, Alberto Burri.
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Dipingere, come Turner, il grande spettacolo del Vesuvio
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Cosi in Quadrato bianco o nel-
la Grande tela ('87-'88), gli spes-
sori materici del colore, indagati
trent’anni prima da Burri, e i se-
gni filiformi di una sperimentata
pittura «linguistica», convergono
sulla tela con la gioiosa leggerez-
za di un terreno familiare.

La serie delle Bidonville e
quella degli Oblo si conferma,
perd, come lo spazio pill autono-
mo ¢ originale. All'incrocio fra
una resa figurativa di dettagli e
un’astrazione di macchie contor-
nate e fissate dal chiaroscuro
delle ombre, questo spazio si

" colloca in una zona di frontiera.

Qui sta l'attualita e la forza
espressiva di un’esperienza pit-
torica che sa ridare importanza
allo sguardo. E forse questo il
maggior significato della serie,
delle osservazioni marine: come
da tanti oblo, un capitan Nemo
smaliziato e felice conduce le
proprie osservazioni su Coralli e

Fiamme sommerse. @
| e |

ADRIAND ALUNNI
Galleria La Borgognona
di via del Corso 525
Roma, sino al 3 ottobre

posto dappertutto come
tanti piccoli fornelli
esplosivi, collegandoli fra
loro con lunghe micce e
che a un tratto si diverta

versione del Golfo, o del-
le vedute marine in gene-
re, col connesso rischio,
tuttavia, di vederle dege-
nerare in stereotipi, faci-
litati, questi, dallo stesso
genere della «topogra-
fia», che chiedeva una de-
scrizione circospetta, sla-
vata, piu «disegnata» che
pittorica, anche se am-
morbidita da stesure to-
nali. E certo, la variante
partenopea, in questo
quadro ben concertato,
poneva di suo l'esigenza
di un colorismo piu ar-
dente. Ma in sostanza,
anche per valutare i vari
membri della Scuola di
Posillipo, 1l metro da
adottare & di chiedersi se
e in quale misura essi si
liberino appunto dagli
impianti stereotipati per
passare a una pittura di
corpo, lasciandosi alle
spalle il luminismo, e Illu-
minismo, settecentesco,
per adottare il Naturali-
smo ottocentesco. E il Pi-
tloo & maestro a tutti pro-
prio lungo questa strada,
seguito, pil o meno, da
Achille Vianelli, Salvato-
re Fergola, Gabriele
Smargiassi, solo per ri-
cordare i membri pil an-

di RENATO BARILLI

a farli detonare simulta-
neamente, punteggiando

A sinistra:
«Sotterranei del

Accanto: «La
guglia di
San Gennaro»

(particolare) * '8

ziani del sodalizio, nati
tutti a cavallo dei due se-
coli.

Giacinto Gigante, in
apparenza, sembra quasi
fare un passo indietro,
tornare cioé al magro im-
pianto topografico; del

resto, egli optera quasi
esclusivamente per tecni-
che anch’esse magre, in-
tellettuali, come I'acqua
rello, la matita, la tempe-
ra, con tutt’al pitt qualche
botta di biacca; ma cid
che lo riscatta & 'ampiez-

za dello spettacolo che
egli sa abbracciare, con
tagli vasti che si aprono al
mondo, e chiedono anche
una disseminazione di
punti focali. I suoi colle-
ghi, pill giovani o pil an-
ziani, riducono la veduta
entro il solito budello pi-

- ramidale, mentre lui la

apre, la decentra; se esa-
mina delle grotte natura-
li, queste si scindono im-
mancabilmente in due o
tre antri, ¢osi come suc-
cede alle arcate dei dise-
gni architettonici; i motivi
vegetali ardono qua e la
con improvvise accensio-
ni, come se tanti foche-
relli minacciassero da pil
parti I'integrita del pae-
saggio.

E che dire di una lumi-
nosita che, certo, si dif-
fonde serena per ogni do-
ve, ma che poi ama rap-
prendersi, quasi coagular-
si allimprovviso su un
muro di casa, 0 su un
tratto di mare, o su un
groviglio di corpi umani,
quasi illeggibili per la
fretta con cui vengono
tratteggiati?

Di nuovo si ha I'im-
pressione che [’artista,
buon artificiere, abbia de-

la sua composizione con
molti «botti», acri e mi-
nuti, delicati e pungenti.

A questo modo Gigan-
te si allontana dallo sche-
ma dei paesaggi densi e
cagliati, alla maniera di
Corot e di altri suoi com-
pagni della Scuola di Po-
sillipo, mentre si avvicina

-grandemente, forse a sua

insaputa, alle soluzioni
che sta svolgendo magi-
stralmente il grande Tur-
ner, ¢ certo con ben piu
accentuata determinazio-
ne. Ma i due concordano,
in profondita, nel respin-
gere un paesaggismo fat-
to di risposte immediate,
puramente ottiche, di su-
perficiale godimento sen-
sibile, e nell’aprire a una
visione sottilmente turba-
ta della realta, percorsa
da pulsioni energetiche,
animata e scossa come da
improvvise agopunture
che si abbattono sui gan-
gli della visione, renden-
dola nobile, elettrica,
:ieattiva in sommo gra-
0.

GIACINTO GIGANTE E LA
SCUOLA DI POSILLIPO
Museo di Castelnuovo
Napoli, sino al 7 gennaio




